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The author analyzes the song repertoire in the framework of the wedding. It has a
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1. Svadba ako hudobnointegraény celok

Svadba je jednoliaty funkény celok rodinného zvykoslovia. Jeho diferenciacia je zavisla
od charakteru a rozsahu svadobného obradu a vobec od priebehu svadby. Svadobné piesne
su reflexiou vnutornej Struktury, celkovej skladby svadby, ktord je mnohodielnym obrad-
nym cyklom. Pozostava z celej retaze vzajomne pospdjanych obradnych ukonov. Kazdy
z nich ma svoje $pecifické miesto v priebehu svadby. Svadba je zo vSetkych obradnych
prilezitosti najrozsiahlejsia a najkomplikovanejsia. Rozsah svadby a jej piesnovy repertoar
suvisi so skuto¢nostou, Ze je to najuniverzalnejsia spevna prilezitost, na ktorej sa uplathuje
celé Siroka paleta svadobnych piesni. Su to na jednej strane piesne v izko obradnom a na
druhej aj v SirSom neobradnom tematickom zabere. Svadba je navyse spevna prileZitost,
ktora vo volnej, zabavnej Casti, ale aj pri speve “pri stole” pripusta prednes piesni takmer
bez obmedzenia, s uplatnenim celej Sirokospektralnej repertoarovej skladby, aka je obsiah-
nuta v individualne oblibenom a preferovanom spevnom repertoari kazdého “svadobcana”.

Na svadbe sa zicastnuje neobycajne Siroka skupina “svadobcanov” z dedinskej pospoli-
tosti, a to bud aktivnou alebo pasivnou formou. Aktivnou v tom zmysle, Ze sa na prednese
piesni a tancov podiela podstatna ¢ast na svadbe zt¢astnenych hosti, pasivna v tom zmysle,
ze su v kazdom pripade svedkami a recipientmi vSetkych obradnych ukonov, ak sa progra-
move neviazu na tzku skupinu interprétov (napr. pri zapletani, pri ¢epceni, pri ukladani, pri
spievani na zore a pod.)
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Svadba a hudba, spev a tanec s fiou spojené, sa v totoznych alebo zhodnych forméch
v priebehu svadby mnohonéasobne opakuji. Tie isté formy sa vracaji v priebehu svadby
viackrat. To sa tyka obradnych tikonov, textovych motivov a ndpevovych typov (Elscheko-
va-Elschek 1980, 121 a d.; Elschekova 1988, 42). Svadba nie je len singularnym aktom.
Opakuje sa v jednom roku a v tej istej rodine mnohokrat, resp. jej ¢lenovia sa zicastiuju
v jednej “sezdéne” na viacerych svadbach. To vSetko spdsobuje, Ze svadobné piesne su naj-
populédrnejSou a najznamejSou ¢astou folklornej tradicie. Ich znalost je mimoriadne roz-
siahla a precizna najma v skupine Zien, ktoré su nositelkami celého priebehu svadby. Tato
znalost piesni a ich upevnenie v pamiti sa uskutocniuje u zien aj tym, Ze ak obradné piesne
spievaju Zeny v jednej rodine, tak sa na svadbu pripravuju pri spolo¢nych posedeniach ale-
bo na predsvadobnych rodinnych pripravach. Piesne si zopakuju, predspievaji a obradno-
spevné tkony preskusaju. Pred svadbou zopakuju zakladné nosné texty, ktoré maju spievat
a ktoré sa nesmu vynechat. Délezitti ulohu v tejto priprave hraja zaznamy, zapisy, ale aj
tlacené predlohy, ktoré maju v Gischove spevaci, starejsi a ini aktéri svadobnych ceremonii
(Ondrejka 1989, 123). Dnes sa ¢asto vyuzivaju aj zvukové nahravky, ktoré boli zhotovené
na svadbach alebo vysli na zvukovych nosic¢och. Novua ulohu v tomto procese opédtovného
osvojenia si svadobnych piesni a obradov hraju aj videozdznamy, ktoré si zhotovila rodina
sama.

V tradicii hraju délezita ulohu aj tzv. detské svadby, ktoré nie su len prostou hrou alebo
imitaciou priebehu svadby v miniaturizovenej podobe, ale su aj spésobom oboznadmenia sa
s vyznamom svadby v detskom kolektive (napr. Tomas-Balaz 1997, 41). V priebehu det-
skych svadieb si uz v detskom veku osvoja mnoho obradnych detailov, ale aj piesni, ktoré sa
praktizuju na “dospelej” svadbe.

Dolezité postavenie na svadbe ma starejsi, s funkciou ktorého st spojené niektoré pies-
ne, ale najmé prednes obradnych textov. Rovnako svadobna matka je tou osobou, ktora pri
obradnom speve Zien iniciuje a vedie spev v délezitych fazach, rovnako dohliada na sprav-
nost vykonania obradnych ukonov, najmé tych, ktoré sa tykaju nevesty.

Osobitnymi skupinami, aj spevackymi, st mladenci a dievcata, rovnako ako Zeny alebo
zenacCi. Kazdej zo skupin prindlezi v niektorej faze svadby a svadobného obradu aktivna
funkcia, ktord sa ned4 nahradit nijakou inou. To predpokladé zohratost, nacvi¢enost skupi-
ny, ¢o sa tyka najmi spevu a tanca. Tak je to napr. u zien v svieckovom tanci okolo nevesty
pri ¢epceni, ako markantného symbolu prechodu zo stavu dievockého do stavu vydatej Zeny.

Nie je mozné dotknuf sa v§etkych ddlezitych obradnych faz a vSetkych tkonov, ktoré su
spojené s pieshami a tancami. UZ aj z toho dévodu, Ze jednak ich rozsah je mimoriadne
velky, a napokon ani preto, Ze si velmi heterogénne a mnohovrstvové. Na tejto funkénej a
tvarovej rozmanitosti sa podielaju aj kulturno-geografické faktory, ktoré ukazuju na vyraz-
nu diferencovanost obradného piesnového repertoaru v jednotlivych regidnoch Slovenska.
Z toho dévodu sa chcem v stru¢nosti zaoberat len tymi formami, ktoré maju spolo¢né zna-
ky. Chcem sa venovat typom, ktoré tvoria viacmenej univerzalnu sucast svadby, a nielen
formam, ktoré sa uplatituju len v niektorom mikroregidne Slovenska. Je cely rad svadob-
nych piestiovych typov, ktoré st rozsirené na vicsich teritoridlnych celkoch spolu aj s ich
Specifickymi obradmi. Tuto skuto¢nost potvrdil Etnograficky atlas Slovenska (kapitola XII,
mapy 5-16). Tyka sa to napr. ¢epCenia nevesty (mapa 12) a tanca nevesty pri tomto obrade
(mapy 13-15 a osobitne detailnejSie vyhodnotenie tohto tanca v kapitole XVIII, mapa 20).
Z kartografickych prehladov je zrejmé, Ze zakladné svadobné obrady, ich materialne arte-
fakty, ich vnutorny zmysel, tak ako ich interpretuje K. Jakubikova, sa realizuju s neobycaj-
ne velkou regionalnou diferencovanostou jednotlivych funkénych a umeleckych detailov.
Na druhej strane treba zdoraznit, Ze podstata sily a zvlaStnosti slovenskych svadobnych
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piesni spoc¢iva na mimoriadne bohatych individudlnych a inovovanych textovych a hudob-
nych utvaroch, z ktorych chceme v ukazkach uviest niekolko individualnych a unikatnych
typov (notové priklady 1-4).

2. Funkéné okruhy preferovanych svadobnych piesni

Z priebehu svadby sa chcem obmedzit na fazy, ktoré maji svoje zvlaStne vyznenie,
a najma osobité poetické a hudobno-vyrazové prostriedky. Ide o nasledujice fazy:

1. Rozne druhy predsvadobnych ceremonii, nahovaranie nevesty — rukoviny, vohlady,
vypytovanie nevesty, “pytanie zeleného venca”, “pytanie na svadbu”, ohlasky, pozyvanie
rodiny a svadobnych hosti (Turzova 1985, 394). Obvykle po vydarenych pytackach a pozy-
vackach odchadzali mladenci (Feglova a d. 1995, 53) za spevu, ¢im ohlasovali a davali na
znamost, Ze ich poslanie bolo Gspesné. Ak tomu tak nebolo, tak sa nespievalo. Aj odovzda-
nie darov a vena sa konalo za spevu na ulici, aby Zeny spevom upozornili dedinanov na
prendSanie darov a perin. Dialo sa to za vyskotu a spevu, aby si kazdy mohol pozriet bohaté
veno. K tejto faze patrili v Strbe ohlasky a “sypanie perin”. Boli to aj zasnuby — rukovacka,
vohlady, pytacky, zdavanky a pod. (Horvathova-Urbancova 1972, 195). Pri pytackach sa
spieva rozsirend piesen Pomo tam, gde to svetlo hori (Roznavské Bystré).

Napokon k predsvadobnému odovzdaniu darov v dome nevesty sa viazalo pohostenie,
zébava, spev a tanec zien. S takymi zvykmi sa stretdvame napr. v Strbe, kde bolo odovzda-
vanie darov predmetom filmovej dokumentacie v roku 1979 (Elschekova 1983).

2. Stretnutie v dome Zenicha a priprava na svadbu za spevu piesni. Vyslanie druzbov
k neveste a pytanie nevesty oddavacom na sobas. Svadobny sprievod prichadzal s piesiiou
k domu nevesty a ziadal o vstup do domu. Aj v Strbe to bola piesen Otvdrajte brdanu, Puste,
Ze nads puste, ako takmer vSade na Slovensku (Svorc 1979, 105). Osobitt piesenn museli
hostia zaspievat v Muranskej Zdychave a prosit o pohostenie (Gallo 1979, 241 — Notovy
priklad 1). Tato cast obradov, ale napokon aj piesni suvisi s ponukanim nepravej nevesty, az
kym svadobéania dostali pravu nevestu. Po prichode svadobnych hosti a rodiny Zenicha do
domu nevesty prebehla rozluckova ceremonia, ktora mala dostojny rdz. Zacala verSovanym
odpytovanim, dakovanim nevesty rodicom a odobierkovymi piesiami (Mamicka moja; Ach,
mamicko moja,; Dali sce me mamko, Moj lubi ocec; Ostdvajce zdravi macerino prahy,; Ta
dala mamka; Ach rodicia; Ach, od vds mamko moja a d.). Zartovné charakteristiky nevesty
s jej zlymi a dobrymi vlastnostami vyspieva svadobna druzina. Spevéci a ich prednes je
sucastou tejto Casti svadobného zvykoslovia a maju za tlohu prelomit vaznu a Zialnu atmo-
sféru odchodu z rodi¢ovského domu. Vtedy sa spievali rézne typy a druhy rozluc¢kovych
piesni mladencov a dievok (Kamardtky moje; A ja vam dakujem,; Druzice, druzice). V pies-
ni z Muranskej Zdychavy sa stretdvame s velmi jednoduchou formou refrénovitého a akla-
macného vyvolavania, ktoré je obvyklé vo vyro¢nych obradnych piesiiach, napr. Zatevnych.
Rozsireny refrén je prvkom, ktory sa na Slovensku objavuje velmi zriedkavo a prinalezi
viac do skupiny prekaravych a tane¢nych piesni. Je to piesen, ktorou sa musia dozadovat
vstupu do domu a pohostenia.

Notovy priklad 1. Muranska Zdychava, Roziava (Gallo 1979, 241).
2. A vi si, hoste, lavice proste, chmelu muoj,
Refrén: Chmelu moj, bud moja zela rozveselenuo.
3. A vi si, hoste, stoli si proste, chmelu muoj, Ref.
4. ....napoj si proste...
5. ....jedlo si proste...
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6. ....miski si proste...
7. ....1oski si proste...

3. Cesta do kostola, resp. na mestsky urad pokrac¢ovala so spevom. Na cele kracal starej-
§1, druzbovia vedeni hudbou — zvicsa slacikovou, za prednesu niekolkych charakteristic-
kych piesni. Tieto spevy sa nazyvaju “na sobas” alebo “sobasova”. Su to Casto zvlastne
archaické piesne (notovy priklad 2), ktoré vyspievaju na ceste, ale aj cely rad prekéaravych,
posmesnych textov, ktoré sa tykaji svadob&anov a jednotlivych ¢lenov svadobnej druZiny.

Notovy priklad 2. Kubra, Tren¢in (Bagin 1993, 37)
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[-de-me na so-bas, su-nie¢ - ko o - hrej nds, hoj. |

. Ideme, ideme chonnicka nevieme, hoj.

. Dobri ludia vedia, ti ndm ho povedia, hoj.

. Dali nam hu dali, horko zaplakali, hoj.

. Svaty Mikulasu, Zehnaj cestu nasu, hoj.

. A ti nasi svati Secci su hrbati, hoj.

. Len jeden je rovny, aj ten naniSthonny, hoj.

. T4 naSa Siroka, jako hus divoka, hoj.

. Chytajte hu svati, aZ ndm neuleti, hoj.

10. Druzba nas, druzba nas, deze to pero mas, hoj.
11. Komore na kline samém rozmarine, hoj.
12. Tie nase svatovské jako prasce morske, hoj.

O 01NN~ Wi

Iné piesne sa spievaju po sobasi, ked nevestu vyvedu z kostola, kde sa vykonal akt jej
definitivneho prechodu z jednej rodiny do druhej, ked oznamuju svokre:

Do koscela jedno

a s koscela dvojo,

vera to, mamocko,

obidve tvojo...atd. (Slovenské spevy 1, 513).
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Obvykle sa spieva piesen: Ej, ideme my od sobdsa; Ked sa dievca vydd a d. Svadobna
zmluva sa uzatvarala na obecnom urade, kde svadobnici zriedkavo dostali prilezitost pies-
flou a tancom vyraznejSie prispiet k sldvnostnej atmosfére. Spev a hudba sa pri tejto prilezi-
tosti v minulosti obmedzila na minimum. V poslednych desatro¢iach tato ulohu prebrali
dedinskeé folkldrne skupiny alebo vybrané spevacky. Ich repertoar vychadzal z modelovych
celoslovenskych svadobnych piesni (Dolu moj vienok, Kamardtky moje, Ej, ¢io Ze to husky
a d.), alebo sa opieral aj o lokalny repertoar svadobnych spevov.

Piesne po ceste sa objavuju k podobnym kvintovym melodickym typom, ale vzdy s no-
vymi textami vo vSetkych fazach svadobného veselia. Patria k typom svadobnych not, su
hudobnym symbolom celého priebehu svadby, objavuju sa aj pri spievani “za stolom”. Ide
vzdy o inu funkciu a rozdielny kontext, do ktorého sa svadobné piesne ako po textovej, tak
hudobnej stranke dostavaju.

Zvlast rozsiahla skupina piesni sa spieva, ked prichadzaju s nevestou do domu svokry.
Dotykaju sa jej dobrych a menej dobrych vlastnosti (pracovitost, poslusnost, povaha a pod.),
ked jej ju predstavuji a svokra ju vita v novom dome. V piesni nevestu chvalia a hania,
rovnako sa spieva o buducom vztahu svokry a nevesty. Prekaravé piesne pokracuju aj pri
stole. Je to celd paleta jestvujucich a budacich rodinnych vztahov, do ktorych sa mladoman-
Zelia dostéavali.

4. Piesne, ktoré sa spievajui na svadobnej hostine, nepatria az na malé vynimky k vlast-
nému svadobnému obradnému repertodru. Obsahova skladba piesni je mimoriadne roz-
siahla a d4 sa rozdelit do nasledujucich tematickych skupin a zZanrov:

a) Pri stole dominuje skupina Mibostnych piesni v celej ich Sirke. Staré, jednoduché,
archaické napevy sa striedaju s typicky sentimentalnymi Iubostnymi pieshami z 18. a 19.
storocia a napokon aj s piesiiami pololudovymi a popularnymi. Piesne spievaji Zeny v sku-
pinovom viachlasnom prednese, davaju vSak znaény priestor aj jednotlivym spevakom.

b) K obltibenym Standardnym piesiam patria pri stole balady s mravou¢nymi sentencia-
mi, s dramatickymi nametmi nestastnej lasky a s historickymi témami. Saturuji v istom
zmysle epické, rozpravacské zanre a nahradzuju ich lyricko-epickymi piesnami, ktorych
repertoar je vSak relativne obmedzeny.

c) Piesne sa pri stole tykaja aktudlnych tém hostiny, kuchérok, hostiteliek, pitia, jedenia,
kvality jedla a pod. Su chvélou alebo Zartovnou hanou kuchérok. Svadob¢ania sa vo svojich
piesiiach dotykaju aj rodiny, svokry, nevesty, Zenicha a pod. Opit sa spieva cely rad piesni,
ktoré sa vztahuju na nevestu. K tomu smeruju aj obradné praktiky — lyzi¢ka medu ako
symbol sladkého Zivota mladomanzelov, jedenie z jedného taniera pre svornost rodiny a pod.
Su to piesne, ktoré spievaju Zeny pri prichode do domu svokry: Dajte, Ze nam dajte, za
loZi¢ku soli (medu), ved' sme vam doviedli nevestu po vuoli (Henckovce, Gemer, Elschekova
1989, 85). Vsetky tieto a iné obligatne ukony sprevadzaju zeny nielen prislusnymi senten-
ciami, ale aj piesiami, ktorych obsah reflektuje ich vyznam. V piesiach sa objavuju aj
témy, ktoré maju pripravit nevestu na tazkosti spolo¢ného Zivota, napr. o manzelstve s pija-
nom, o premarneni majetku a pod. Napr.: Najprv prepijem dolomdn, potom kabdt, potom si
puojdem Svarnuo dievcatko hladat (Slovenské Tudové piesne 3, €. 281, Litptovské Sliace).
St to aj piesne, v ktorych sa hostia dozaduju jedenia a pitia, napr. Nedali ndm pdleného,
kdzali nam spievat, nechce herlo dalej spievat, treba ho polievat (Brdarka, Gemer).

d) Prednes piesni pri stole je ¢asto volny, tahavy a len zriedkavo sa objavuju tanecné pies-
ne, piesne s pevnou metricko-rytmickou skladbou. Spievanie “za stolom” alebo “pri stole”
umoziuje okrem vyuzitia uvedenych hlavnych tematickych skupin uplatnenie najrozmanite;j-
Sich piesni z individualneho spevného repertoaru. To je pri niekolkohodinom stolovani po-
chopitelné. Spievanie “za stolom” je jedna z najkolektivnejSich spolo¢nych spevnych prilezi-
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tosti, s akymi sa vo folkldrnej tradicii stretdvame. Trva s mnohymi prestdvkami a epizédami
dlhé hodiny a viacej dni. Uskuto¢tiuje sa v cykloch, v “suitdch”, v ktorych sa spéja vo volnej
naslednosti 4-5 piesni. Vyber piesni sa zakladd na retazovej vizbe. Ak sa zacnu [ubostné
piesne, tak nasleduju 2-3 za sebou, aZ kym nie su ukon¢ené napr. nejakou tanecnou piesiiou.
Ak zacnu spievat Zartovné alebo prekaravé piesne, tak jedna vyprovokuje druhd, prichadza
k akémusi pretekaniu sa v znalosti piesni. Prichddza k prekaraniu jednej skupiny druhou, tie
odpovedaju a rozvija sa spevacky dialdg. Za stolom vSak nespievaju len Zeny, ale striedaji sa
skupiny muzov, mladencov, dievcata, jedna rodina vystrieda druhu a pod., takze spievanie “za
stolom” je kontinualnym nadvézovanim a striedanim sa ré6znych skupin s rozdielnymi reper-
toarovymi zlozkami, ktoré maju k svadbe uzsi alebo vzdialenejsi vztah. Tak sa bezprostredne
dotyka pieseni buduceho spoluzitia, ak Zeny spievaju: Komuze je lepsie, jag mladej rieveste
(Vrable, Nitra — Elschekova-Elschek 1980, 81).

5. Svadba ako veselie je oslavou a zblizenim sa dvoch rodin. Je vzdy radostnou udalos-
tou. Z toho dévodu hra na svadbe tanecny repertoar vyznamnu tlohu. Preferuja sa prevazne
dva druhy tane¢nych piesni. Obradné zameranie maju piesne, ktoré sa spievaju napr. pri
¢epleni, pri tanci s nevestou a pod. Okrem toho sa na svadbe praktizuje cely aktudlny tanec-
ny repertoar, ktory sa neviaze len na svadbu. Tanecnost prednesu je na celej svadbe dblezi-
tym prvkom a ma v situaénych a naladovych zlomoch usmernujtcu a diferencujicu funk-
ciu. Tanec je v tom zmysle neustale sa opakujucim prvkom, ktory nasleduje za vaznymi
obradnymi zlozkami. M4 funkciu uvolnit naladu a v spojeni so zZartovnymi a prekdravymi
piesnami prispiet k celkovému radostnému vyzneniu svadobného veselia. Tanec obradného
charakteru je predovsetkym svieckovy tanec, tanec okolo nevesty, ktory sa interpretuje v po-
malom, slavnostnom, kra¢avom, déstojnom tempe.

6. Samotné snimanie party, ¢epCenie a nasledny obradny tanec, obchddzka druziciek
okolo nevesty je vyznamnou sucastou piesnového prednesu. Ma tri rozdielne naladové po-
lohy, ktoré musia piesne reSpektovat. Je to dramaticka a zZialna prva ¢ast, ktora ma vazny
rdz, je to pytanie venca, snimanie party, ktoré symbolizuju premenu dievéata na Zenu. Do
tejto skupiny patria esteticky a citovo posobivé archaické piesne, varianty zndme na celom
Slovensku, ako: CiezZe to husky na tej vode;, Dolu dolu moj venecku zeleni; Stratila som
partu; Parta moja, parta a mnohé dalSie, ktoré sa dotykaju predpovede buduceho $tastia
alebo prosperity rodiny. Druha ¢ast — sldvnostné CepCenie nevesty, ma skér uvolneny cha-
rakter, pri ktorej spievaju a tancuju druzicky na melddie: Na zelenej liike kopa sena; Sadla
muska na kondrik a dal$ie, vSeobecne zndme piesne. Su to dalej vdznejSie typy piesni ako
Kec ce budu cepic, kukaj do povaly, Zeby tvojo dceci ¢arnd oci mali a pod. (Kluknava, Spis
— Elschekova-Elschek 1980, 85 b.) Tretiu finalnu podobu reprezentuje mladuchin tanec,
ktory ma mierny charakter, moze sa vSak tempove, pohybove a svojou naladou vystupiio-
vat. Zavisi to od dlzky, pripravy a celkovej atmosféry na svadbe. NajrozSirenejsi ndpev
k tancu nevesty je na vychodnom Slovensku “redovi” s textom Ej, redovi, redovi (Saris,
Spis, Zemplin). Tanec sa spravidla prispésobuje lokalnym a regionalnym zvlastnostiam. Na
Liptove sa s nevestou tancuje “Sikovna” (Liptovské Sliace), na zapadnom Slovensku nebol
mladuchin tanec zviazany s jednym typom obradnej tane¢nej piesne. K celoslovensky oblu-
benej tanecnej piesni k tancu nevesty patri piesen Ej, duby, duby a vobec podobné starodéav-
ne typy tzv. friSkych tancov.

7. Na svadbe sa v roznych fdzach uvolnenia praktizuji spolocenské, zdbavné a obradné
hry. Su to ¢asto hry, pri ktorych hudba a spev nemaju osobiti funkciu. Je aj cela skupina
hier-zabaviek, ktoré prebiehaju aj po€as svadobného sprievodu, ked sa svadobnej druzine
zahata cesta a az po zaplateni myta alebo vykupného mdéze sprievod pokracovat v ceste. St
to aj hry, pri ktorych sa podkuvaju Zeny (Kluknava) pri speve piesne 4 ked si kovdc, alebo
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zeny holia muzov cukrovou penou a spievaju Sivej bradze poradzime, do vodi ju namocime.
Na svadbe sa praktizuju aj hry na hada, pri ktorych hrd muzika. K obradnym hrdm patri aj
stinanie kohuta a nasledny tanec (Nova Luboviia). K oblubenym muZskym tancom patril na
svadbe radovy tanec, napr. janoSikovsky, zbojnicky (na Zahori v Borskom Mikulasi, Labe,
na Kysuciach v Riec¢nici a d.). Na svadbe sa praktizovali aj hry, ktoré mali preukazat Sikov-
nost mladencov a dievok preskakovanim, dupkanim a pod., ako je tomu v notovom priklade
3. Kruhoveé retazové pridavanie a opakovanie textov malo svoj protajSok v chodeni svadob-
nikov za sebou do kruhu.

Notovy priklad 3. Malatina, Orava, svadobna hra na hada (Elschekova 1995, ¢. 95)
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diev-ka nech ce do-mov fst od dob-ré- ho pi-va.

2. Poslal pan psika,

aby dievku hryzol,

psik nechce dievku hryzt,
dievka nechce domov ist
od dobrého piva.

3. Poslal pan kyjak,

aby psika bil,

kyjak nechce psika bit
psik nechce dievku hryzt,
dievka nechce domov ist,
od dobrého piva.

4. Poslal pan ohen,

aby kyjak palil,

ohen zacal kyjak palit,
kyjak zacal psika bit

psik zacal dievku hryzt
dievka musi domov ist,
od dobrého piva.

8. Napokon prichddza volny spolocensky tanec a zabava, ktoré charakterizuju priebeh
svadby. Do tejto Casti zapadaju Casto prevazne na svadbe praktizované tanecné hry, ktoré
nepatria k obligatnemu svadobnému repertodru, o ktorom sme hovorili uz predtym. Tato
zébavna ¢ast mdze mat na jednotlivych svadbach, v lokalitach a regionoch znac¢ne rozdiel-
ny charakter. Zavisi od prislusného hudobného narecia a od vztahu medzi lokalnym Stylom
a svadobnymi piesiiami. Zvlast dominovali parové, zviacsa rychle tance krutivého, cardaso-
vého typu, ktoré neboli Specifické len pre svadbu a svadobny tane¢ny repertoar. K ¢asto
praktizovanym typom patril Satkovec, metlovy a podobné tane¢né hry a tance, ktoré mali
univerzalnejsi zabavny charakter a na ktorych sa zucastiiovala najmi mladez.
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9. Zvlastnu skupinu piesni zo svadobného repertodru tvoria piesne “na zore”, ktoré spie-
vaju druzi¢ky zav€as rano v den svadby pod oknami nevesty. Su to lyrické, jednoduché,
volne spievané kvarttonalne alebo kvinttonalne melodie s poetickym textom, ako napriklad
v piesni z Hornych Stitar (notovy priklad 4).

Notovy priklad 4. Horné Stitare, Nitra (Elschekova 1995, &. 60)
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1. Staii A- ni¢ - ka ho- re uz si. bie - le zo- re.

2. Uz st biele zore
na tvojej komore.

3. Pozri sa Anicka.
na zadok do humna.
4. Ti tvoji frajeri,
ve dva radi stoja.

5. Ve dva radi stoja,
k sobasu sa stroja.
6. A ja som mislela,
Ze sa pole bliska,

7. A to sa Janickovi,
kosielenka bliska.

K tymto typom patria aj dalSie piesne, ktoré sa spievaju pri odchode: Stari mild hore uz
je dzen; Uz denicka vysla, Uz je dzen,; Cierne oci chote spac a d.

Nielen neveste sa spieva nad ranom pod oknami, ale aj Zenichovi. Na vychodnom Slo-
vensku je zvykom, Ze dievéata uviju pre Zenicha maly venéek z barvenka, polozia ho na
tanierik, na ktorom je biela $atka. Podla toho, ako Satku zoberie a rozprestrie, sa da vyvestit,
¢o prve sa v novej rodine narodi, ¢i chlapec alebo dievca. Pritom diev¢ata-druzicky spievaju
piesen :

1. Barvenku, barvenku,
barvenku zeleni,

much $i Se rozvijac,
cholem do jeseni.

2. Barvenku, barvernku,
zeleni barvenku,

§¢e bulo ci pobuc,
roc¢ok na korenku.

3. Roc¢ok na korenku,
dva rocki u haju,

S¢e bulo ci ¢ekac,
bilucki suhaju.
(Slovenské ludové piesne 3, 715, Velké Zaluzice.)

10. Osobitd, nevelku skupinu svadobnych piesni tvoria rozluc¢kové piesne, ktoré spieva-
ju svadobcania pri odchode zo svadby. St to zvacsa piesne, ktoré sa spievaju pri briezdent,
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pri vychode slnka — Uz kohiitky spievaju (Rozhavské Bystré), Uz je dzen, uz je darmo (Vy-
chodnd).

*

Sirka svadobného repertodru stvisi s tym, Ze este v 19. storo&i trvala bohata svadba
takmer tyzden, alebo aspon tri dni. VSetky svadobné ceremonie a diferencované zvyky si
vyziadali vytvorenie $pecifickych piesni. Tak vznikol vlastny repertoar, ktory bol tesne
zviazany s prislusSnym zvykom. Svadba je zvykom a spevnou prileZitostou, ktora nema len
aktualny, sucasny rozmer, ale v priebehu staroci podliechala podstatnym zmenam. Okruh
zvykov sa roz8iroval spolu s vyznamom a Struktirou svadby, roz§irili sa a pribudali vzdy
nové a nové piesne. Piesne reflektuju svoju dobu, platny Stylovy kanon ako po stranke poe-
tickej, tak hudobnej. Tym sa stava svadba zrkadlom celkového vyvinu slovenskej Tudovej
piesne, vetkych zakladnych typov tonalnych a melodickych Struktuir, vSetkych druhov po-
etickej skladby a jej vyrazovych prostriedkov. V tom je vyznam svadby a jej piesiového a
hudobného repertoaru pre celkové poznanie ludovej hudobnej tradicie.

Svadobné piesne maju vSak aj dalsi rozmer, a to kultirno-regionalny a lokalny. Obmeny
svadby a jej repertoaru sa viazali na generécie, rézne preferencie a predstavy, ktoré boli
aktualne v uzkom dedinskom spolocenstve. SpolocCenstvo nebolo otvorené len celkovym
univerzalnym vplyvom a nestalo len na tradi¢nych zakladoch slovanskej svadby (Komorov-
sky 1976), ale malo silni vnutornu tvoriva potenciu, ktorou permanentne obmienala za-
kladné tvary a formy, ako poukazal na to K. Ondrejka (1989) na pripade svadby, svadob-
nych zvykov a tancov v Liptove a osobitne v Liptovskych Sliacoch.

Nie menej podstatnym rozmerom svadby a svadobnych piesni je ich vdzba v stredoeu-
ropskom priestore. Je to reagovanie na zvyky, textové a hudobné typy, ktoré sa utvarali
v susednych tradi¢nych kulturach, v Polsku, na Ukrajine, v Madarsku, na Morave a v Ra-
kusku, tak ako sme na tieto vzajomné vizby poukazali v niektorych inych §tidiach (Elsche-
kova 1989, Elschekova 1997, 1998).

Slovenské svadobné piesne hraju v stredoeurdpskom priestore vyznamnu ulohu svojou
repertoarovou a Stylovou Sirkou, permanentnymi dynamickymi zmenami, ktorym podlie-
haju svadobné piesne v jednotlivych regiénoch Slovenska.
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FUNCTIONS AND TYPES OF WEDDING SONGS

Summary

A wedding forms a single integrated functional whole, which is differentiated on the micro-
level, into the internal structure of the wedding ceremony and entertainment. The differentiation
concerns individual functional circles: asking for the bride, invitation, giving of presents, rece-
iving the family in the home of the bride, the journey to the wedding ceremony, arrival at the
home of the bridegroom, the farewell, putting the hat on the bride, the dance of the bride, going
to bed, singing at dawn, and finally many other variable elements of a wedding. The wedding
and its song repertoire has a multi-functional character. This concerns the individual phases of
the wedding, the changes of location, atmosphere, character and function of the songs, which
are included in the context of the wedding. The wedding song repertoire contains many archaic
elements, which are connected with the ceremonial and basic parts of the wedding. Apart from
this, a whole series of topicalized, contemporary songs with new variants or entirely new texts
are sung as a wedding. This also appears in the choice of tunes, which are included in the
wedding repertoire from the stylistic layers of the 19th and 20th centuries.
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