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The paper is concerned with the function of wedding instrumental music, the song
repertoire and its interpretation in three culminating moments of the traditional Slo-
vak wedding, i.e. during taking off the wedding garland or veil and putting the hat
on the newly married woman, during the dances of the grooms men and during the
solo dance of the bride or the young couple.
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Cielom mojho prispevku je poukézat na to, akd dolezita je hudobna zlozka pri dokreslo-
vani atmosféry jednotlivych kulmina¢nych tsekov v slovenskej svadbe, aky piesnovy re-
pertoar sa k nej viaZe a ktoré su charakteristické znaky jeho interpretacie. Mam pritom na
mysli svadbu v jej tradiénom kontexte, t.j. so vSetkymi najvyznamnej$§imi momentami,
ktoré adekvatne naladovo dokresluji vzdy iné svadobné melodie, spravidla v podani slaci-
kovej, cimbalovej ¢i dychovej hudby.

Uvod do problematiky charakterizuje mozno najlepsie jeden z postrehov A. Elschekove;j
v studii Svadba a svadobné piesne: “Dalo by sa predpokladat, Ze folklorne, ale aj iné bada-
nie venovalo svadbe osobitu pozornost. To sa, zial, nedd konstatovat...Balada, ktora tvori
sotva 1-2% nasho piesnového repertodru, stoji po desatroCia v centre badatelského
zdujmu...Podstatne rozsiahlejSiemu a v mnohom ohlade umelecky zaujimavejSiemu, hod-
notnejSiemu a pdvodnejSiemu materidlu svadobnych zvykov a piesni sa venuje len okrajova
pozornost.”! Méame sice k dispozicii viacero lokdlnych, resp. regionalnych prispevkov a
studii o slovenskej svadbe a niet vari jedinej piesiiovej zbierky, kde by svadobné piesne
neboli zaznamenané, ale absentuje tu celostnej$i hudobno-teoreticky pohlad a rieSenie prob-
1émov, paralel a kontrapunktov ¢i uzZ v rdmeci konkrétneho regionélneho, resp. celosloven-
ského kontextu. ZjednodusSene povedané — publikovanych teoretickych pojednani o instru-
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mentalnej hudbe v slovenskej svadbe takmer niet a aj samotného dokumenta¢ného zvuko-
vého materialu, t.j. nahravok inStrumentélnej hudby priamo sa vzfahujtcich na svadbu je
menej v porovnani s vokalnym svadobnym folklérom. K najddlezitej$im starSim fonickym
publikdcidm patri séria siedmich gramoplatni, ktoré vysli ako €ast Siroko koncipovaného
rozhlasového cyklu Z klenotnice Tudovej hudby a ktoré podavajui obraz o svadbach v Lip-
tovskych Sliadoch?, Detve a Hrochoti,? Branove,* Selci,” Rejdovej,® Zamutove’ a vo Vajno-
roch.® Dal§im cennym zvukovym dokumentom, ktory na rozdiel od predchadzajicich, po-
vodne rozhlasovych relacii, vznikol ako vysledok Specialne zameraného vedeckovyskumného
projektu pod vedenim J. Gelnara, je gramoplatiia Svadba v Suché Hove.” Najnovsim prame-
nom k $tidiu inStrumentalnej svadobnej hudby je fonické antologia Slovenskd ludova ta-
necnd hudba, ktora vznikla na péde Ustavu hudobnej vedy SAV a ktorej posledna zo Sty-
roch 60 minutovych audiokaziet — Obycajové tance — obsahuje z dvoch tretin vylucne
nahrévky svadobnych piesni, tancov a in§trumentélnych melddii.!” V prispevku sa opieram
iba o tento dokumenta¢ny material.

Ddlezité je tiez poznamenat, Ze sa nebudem venovat volnejSim, hoci z hudobného hla-
diska takym doélezitym momentom svadby, akym bolo napriklad tzv. spievanie poza stoly
alebo svadobna tanec¢na zabava, jadrom ktorych sa stal s€asti individualny, ale najma $irsi
lokalny, resp. regionalny repertodr. Sustredim sa len na vazne kulminac¢né useky a predely
svadby s délezitou funkciou hudobného sprievodu a osobitym svadobnym repertoarom,
pricom mam na mysli snimanie venca a ¢epéenie mladej nevesty, druzbovské tance a mla-
duchin tanec, resp. tanec mladého paru.

Prvou z horespomenutych kulmina¢nych faz svadby je snimanie party a ¢epcenie mla-
duchy. Vicsina piesni, ktoré sa k nim viazu, su s ich melodickymi ¢i textovymi variantmi
zname vo viacerych regionoch Slovenska. Takou je aj pieset Odstipte sa nabok, Svdrna
druzina zo Zaskova (notovy priklad ¢. 1). Patri k zakladnym svadobnym né6tam, ktoré sa na
slovenskej svadbe vyskytuju v dvoch formach. Ide o piesne, ktoré sa navratne objavuju
pocas celého priebehu svadby s uréitym melodickym, ale najmi vZdy s inym textovym
variantom v sulade s konkrétnou situaciou. Na druhej strane su to piesne, ktoré sa na svadbe
objavia len raz, rovnako vSak s celym radom textovych variantov komentujucich ¢i osvetlu-
jucich obradovy kontext, hlavnych aktérov a priebeh danej fazy svadby. Variant zo ZaSkova
je charakteristicky striedanim 2/4- a 3/4-ového taktu, ktoré pravdepodobne vyplynulo zo
snahy tane¢ne rytmizovat rubatovu vokalnu kvinttondlnu melddiu. Zékladna schéma inter-
pretacie spociva v striedani vokalnych Casti s vokalno-inStrumentdlnymi, uvadzanymi krat-
kym trojténovym zdvihom kontrabasu, ku ktorému sa vzapiti pridava celd velka cimbalova
hudba. Aj vzhladom na vek primasa J. Hraska (1916) mozno predpokladat, Ze inStrumental-
ne stvarnenie tejto fazy svadby, ktoré ma inak spravidla len spievanu podobu, je v Zaskove
vzité uz dlhsie. MozZno povodne len vokalne prevedenie, ale najmé skuto¢nost, Ze ide o ob-
rad, na ktorom sa zucastinuju vsetci svadobnici, sposobuje, Zze hudobny sprievod je v tomto
pripade predovsetkym zvukovou kulisou sliziacou na dokreslenie nalady. Ide zaroven o
doélezity znak vacsiny svadobnych inStrumentalnych nahravok. Kedze aj samotna hudba je
pevnou sucastou, resp. ramcovanim, ale nie hlavnou aktérkou svadobne;j “akcie”, muzikanti
sprevadzajuc spev svadobnej druziny nemajud a ani “nezneuZzivaju” priestor na predvedenie
svojho majstrovstva. Rovnako sa to tyka hry prednika, ktory sa viac-menej pevne pridfza
hlavnej (spievanej) melodickej linie, ale plati to aj o hre kontraSov, basistu a cimbalistu,
ktorych harmonicky sprievod plynie v zakladnych harmonickych funkciach bez viacsich
vyboceni. Druhy melodicky a textovy variant tejto piesne je z VaZzca a vymyka sa z okruhu
inStrumentalnej hudby (notovy priklad ¢. 2). Uvadzam ho preto, lebo je nazornym prikla-
dom toho, ako sa v nom prejavuju charakteristické znaky hornoliptovského viachlasného
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spevu s veducou ulohou predspevacky, resp. terciovym dvojhlasom rozsirenym na trojhlas
v podobe dominantného kvintakordu na konci hudobnych fraz.

Aj napriek tomu, Ze druzbovské tance si sucastou vicsich dramatickych hudobno-ta-
neénych momentov svadby, samotna hudobna zlozka ustupuje v porovnani s vyznamom
hovoreného slova do pozadia. Hudobné, resp. hudobno-tane¢né vstupy tu funguju predo-
vSetkym ako formalne predely jednotlivych malych dejstiev ludového divadla, resp. ako
predely stupnovania gradacie pri ziskavani vienka mladej nevesty. Pravda, tieto medzivstu-
py su v kazdej lokalite iné. Vo Vitazi sme zaznamenali piesne, ktoré pozndme ako sprievod-
né melddie k tancu hajduk (notovy priklad ¢. 3A). V duchu spissko-sarisskej hudobno-
tanecnej tradicie je vSak tato melodia interpretovana ako rydza krucena (3B), t.j. v pomalom
tempe, s minimalnym cifrovanim v podani prednika, déslednym pravidelnym delenym du-
vajom!! a s jednoduchou harmonickou stavbou. V rovnakej funkcii, t.j. vo funkcii predelu
pocas stupniovania gradécie pri ziskavani mladuchinho vienka vystupuje na Slovensku vse-
obecne znama meloddia pdvodne viazana k tancu kozdcik, ktort sme zaznamenali v Raslavi-
ciach (notovy priklad €. 4). Je postavena z troch €asti, pricom prvy a treti diel sa opakuje,
kym druhd, motivicky odlisna ¢ast zaroven moduluje do subdominatnej toniny. Vysledna
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tonalna Struktdra je potom T-S-T. Medzihra sa hra v rychlom tempe es-tam, harmonicka
Struktira i sposob jednoduchého cifrovania prednika — pozri notovy zépis — zostavaju stale
rovnaké. Do tretice v Zamutove vystupuje vo funkcii predelu medzi slovom prvého druzbu
osobita inStrumentalna medzihra v neopakovatelnej intepretacii muziky J. Kroku-Ceslaka
(1930), s typickou zadrzZiavanou a Sirokou hrou kontrasov, ale aj teraz takmer bez 0zdéb
a s jednoducho priehladnou harméniou (notovy priklad ¢. 5).

Piesne k mladuchinmu tancu, resp. k tane¢nému s6lu mladého paru patria k nasim naj-
krajsim svadobnym hudobnym utvarom, pri¢om niektoré z nich su v§eobecne zname a roz-
Sirené vo viacerych regionoch Slovenska. Symbidza Iubivych melddii s vybrisenou hudob-
nou, a najméa spevnou interpretaciou, na ktorej sa spravidla aktivne podielali v§etci svadobni
hostia, znamenal d6stojné vyvrcholenie vaznejSich okamihov svadby, aby sa potom pokra-
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6.
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ovalo vo volnejiej taneénej zabave az do rdna. V Ciernom Balogu sa pocas s6la mlado-
manzelov spieva jedna z naSich najznamejsich svadobnych piesni — Na zelenej like kopa
sena (notovy priklad €. 6). Z hudobného hladiska stoji za pozornost nielen jej mol-durovy
charakter, priznacny pre star$ie harmonické piesne, ale aj celkovy dostojny charakter mla-
duchinho tanca, v ktorom sa spaja podmaniva vybrusena melddia so slavnostnym spoloc-
nym spevom celej svadobnej druZiny a s vybornou Stylovou inStrumentalnou interpretaciou
v podani ludovej hudby J. Bartosa-Suka (1933). V tomto pripade ju charakterizuje jednodu-
chy paralelny terciovy dvojhlas v hre primésa a druhého huslistu s minimalnym cifrovanim,
priehladna jednoducha harmonicka schéma a rytmicky sprievod es-tam. Tento je vSak v hre
vyborného kontrasa velmi rozvlac¢ny, natahovany a priblizuje sa viac k duvaju. Len v zavere
svadobného tanca sa spolu so zmenou tempa meni na ostry, az Stekavy priznavkovy sprie-
vod. Kym v Ciernom Balogu je zdkladom tanca jedna jedina piesen, v Detve sa v nom
odvija cely rad tanecnych melodii (notovy priklad ¢. 7). Mladuchin tanec tu zacina dal$imi
dvoma najznamej$imi variantmi piesne Na zelenej like kopa sena (7A,B), aby sa na ne
napojili iné tanecné melddie. Tak ako vo vdcSine obci na Slovensku je tanec zakonceny
obvykle prechodom do rychlejSieho tempa, podporeny zmenou tazsicho ¢ardasového du-
vaj-ového sprievodu do sprievodu es-tam. Vsetky ostatné interpretacné znaky su nezmene-
ng, t.j. Stylova muzika, lubivé melddie, spolo¢ny spev Zien a muzov, pomalé tempo, dostoj-
ny, slavnostny charakter. Je prizna¢né, Ze ludova hudba Datelinka s prednikom O. Molotom
(1949) respektuje taneény blok ako jeden celok, ¢im sa v priebehu interpretacie, t.j. pri
rovnakom rytmickom sprievode a pod vplyvom jasnej harmonickej schémy stiera rozdiel
medzi kvinttonalnymi (7A,B) a nov§imi harmonickymi piesnami (7C,D).

Ak k najkrajsim svadobnym piesiiam patria vo v§eobecnosti piesne k mladuchinmu tan-
cu, tak ku klenotom patria piesne k tomuto tancu na vychodnom Slovensku. Jeho zakladom
je domaéci regionalny variant starého kutivého tanca, t.j. tanec krucena, ktora z hudobného
hladiska potvrdzuje zndmu pravdu o jednoduchosti a krase. Jej rytmickym zakladom je
deleny duvaj v 2/4 takte, t.j. 4 osminové hodnoty sa viazu vzdy po dve pulzujuc pod nekom-
plikovanou, vyraznou, ale najmé [ibivou melddiou bez akejkolvek zmeny v miernom tem-
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8.

Visoka sosna horela
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pe od zaciatku az do konca.'? Prave mierne tempo a nepretrzity — jednou alebo dvoma
kontrami a kontrabasom realizovany — pravidelny pulz osminovych hodnét v rytmickom
sprievode su jeho charakteristickymi znakmi. Z hladiska vnutornej hudobnej Struktiry su
pre melddie k tancu krucena charakteristické kombinacie hudobnych prvkov starsich a nov-
Sich piestiovych vrstiev. Aj ked sa v inStrumentalnej hudbe napriklad ciganskymi harmonic-
kymi maniérami rozdiely medzi nimi navonok zmensuju, ich hudobno-teoreticka podstata
zostava, pochopitelne, nedotknuta. Piesnovy repertoar k tancu krucena (resp. do Saflika) na
Spisi je postaveny na najstarSej vrstve harmonickych piesni, pricom zretelne dominuje molova
ténina nad durovou. Casto je vSak ich melodicky rozsah uzky, takze bez zjavnych identifi-
kac¢nych znakov, ako napriklad posun pociatocnej melodickej frazy o terciu vyssie (zaklad
mol-durovej melodiky), zriedkavejsie o kvintu vyssie, bolo by mozné uvazovat o ich kvint-
tonalom zéklade. Kontrast prvkov starSich a novsich pieshovych vrstiev reprezentuje 4-
dielna, ale len zriedkavo sa vyskytujica uzavreta forma. Sumarizujic mozno povedat, Ze
piesne k tancu krucena — i ked uz zlahka zahalené do habitu molovo-durovych ténin, a tak
otvarajuce dvere do kvalitativne Gplne nového harmonického sveta — nesu este mnohé zna-
ky starSich, predovsetkym modalnych alebo este starSich kvinttonalnych piesiiovych vrs-
tiev. Z celého radu tancov tohto typu uvadzame braldovski tariec z Bystrian (notovy priklad
¢. 8). Ide o blok piatich piesni, ktoré sa menia podla odohravajuceho sa svadobného kontex-
tu.!3 Fungovanie piesni v pevnej vizbe na obrad, resp. ku konkrétnej faze svadby, ako i tra-
dicna forma spoloc¢nej interpretacie hudby a spevu neodkryvaji muzikantom priestor na
rozvinutie bohatej ozdobnej hry. V Zamutove je zakladom redoveho tanca jedna z najzna-
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mejSich vychodoslovenskych svadobnych melodii s celym radom textovych strof, osvetlu-
jﬁcich vztah tanec¢nikov k mladej neveste a pod., na ktord az v zavere tanca nadvizuju dalSie
piesne, vytvarajuc tak ustaleny plesnovo taneCny blok (notovy priklad ¢. 9). Rovnako ako
v Ciernom Balogu a v Detve aj tu sla¢ikova muzika J. Kroku-Ceslaka (1930) prechadza
odu v tretej piesni do rychleho spevu tanecni-
¢ok (a capella), ¢im sa akcentuje finale celého, na vychodoslovenskych svadbach Casto viac

z pomalého duvaj-ového rytmického spriev

ako hodinu trvajuceho tanca.'*
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KedZe ide — ako som v tivode prispevku naznacil — o doteraz nie velmi prebadanu tému,
namiesto sumarizovania chcem v zdvere poukazat na tri momenty. Je zrejmé, Ze in$trumen-
talna hudba hra délezitu tlohu nielen v spominanych kulmina¢nych predeloch svadby, ale
prakticky v celom jej priebehu. Ako priklad mozno spomenut tzv. svadobntl fantdziu zo
Zamutova, ktora len v inStrumentalnej podobe ramcuje vSetky ostatné, doteraz nespomina-
né sekvencie hovoreného slova alebo dotvara atmosféru pri odpytovani mladej nevesty, resp.
mladého paru od rodicov.

Je potrebné opakovane poukazat na skuto¢nost, Ze z hladiska in§trumentalnej hudby
v slovenskej svadbe je mimoriadne dolezité tzv. spievanie poza stoly, kedy svadobni hostia
maju prakticky jedint — ¢asto i sélovu — prilezitost ukazat svoje spevacke kvality, pripadne
vytiahnut sa zaujimavou, novou piesiiou pred ostatnou svadobnou druzinou, ale kedy aj
samotni muzikanti musia presvedcit svojim majstrovstvom a pohotovostou pri sprevadzani
nezriedka pre nich neznamych melddii.

Na zaver chcem upozornif na potrebu zaznamenavat svadobni hudbu v jej Zivom kon-
texte, teda priamo na svadbe. Ukazuje sa a potvrdili mi to aj vlastné vyskumy vo viacerych
lokalitach zapadného a stredného Slovenska, Ze na svadbach v si¢asnosti mozno pozorovat
cely rad mimoriadne zaujimavych zmien tykajicich sa rovnako repertoarovej skladby pies-
ni, ako aj ich in§trumentdlneho podania.'> Vdaka tomu, Ze dnes je videozdznam beznym
a [ahko dostupnym médiom, a teda Ze védcSina svadieb sa nakruca ¢i uz niekym z radov
svadobnych hosti alebo prizvanym videokameramanom, je materialu dost. Osobne povazu-
jem toto médium v suvislosti so svadbou za skuto¢ne jedine¢ny zdroj poznatkov a za doku-
mentacny raj pre dneSnych badatelov, vyskumnikov, nehovoriac o jeho uchovani a hodnote
pre dalSie generacie.
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FOLK INSTRUMENTAL MUSIC AT THE SLOVAK WEDDING
Summary

The aim of the paper is to point to the importance of the musical element for completing the
atmosphere of the culminating sections of a Slovak wedding, what song repertoire is associated
with it, and what are the characteristic features of its interpretation.

The first of the important phases of a wedding reception is the taking off of the wedding
garland or veil and putting the hat on the bride’s head. The majority of songs, which are
connected with it, have melodic or textual variants known in various regions of Slovakia. (Exam-
ples with notes nos.1 and 2) It is a ceremony in which all the guests participate, so the musical
accompaniment is mainly a background sound, serving to supplement the mood. In practice,
this means that the musicians accompany the singing of the guests, and do not attempt to intro-
duce their interpretative abilities. This also concerns the playing of the leader, who more or less
firmly maintains the main melodic line of the song, but this also applies to the playing of the
secondary violin players, bass and dulcimer players, whose harmonic accompaniment flows in
basic harmonic functions, without greater deviation.

The dances of the grooms men are part of the greater dramatic musical-dance features of
the wedding reception. The musical component also retreats into the background here, in com-
parison with the important spoken words. The musical or musical-dance parts function here
mainly as formal divisions, between small scenes of folk theatre, or as divisions, rising in steps
during winning of the bride’s garland. Either some familiar song from the local wedding reper-
toire or a brief instrumental interlude is given this function. (Examples with notes nos. 3-5)

The songs for the bride’s dance or the solo dance of the young couple are among the most
beautiful wedding music. Some of them are generally known and spread in various regions of
Slovakia. The symbiosis of romantic melodies with refined musical and especially vocal inter-
pretation, in which it is usual for all the guests to actively participate, meant a dignified culmi-
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nation to the more serious moments of the wedding. Then freer dance entertainment continued
until morning. The basis of the dance is either a single song (examples with notes nos.6 and 9)
or a group of songs (examples with notes nos.7 and 8). One of the most beautiful forms of
bride’s dance can be found in Spi§. The domestic, regional variant of the old whirling dance -
the krucena dance became its basis there. (Example with notes no.8) The rhythmic accompani-
ment pulsing, and with an uncomplicated, expressive but above all romantic melody, without
any changes in its moderate tempo from beginning to end, is formed by the second violin and
bass player. It consists of playing 4 quavers, always connecting after two, in the framework of a
2/4 rhythm. The song repertoire for the bride’s dance in Spis, is composed of the oldest layer of
harmonic songs, with minor notes clearly predominating over major notes.
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